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Descricdo geral da Obra

A obra "O segredo do anel e outros contos universais”, inscrito na categoria 5, é dirigido aos leitores do 40. e 50. anos do Ensino Fundamental. Classificado
como pertencente ao género "texto da tradicdo popular”, traz como tema principal o "Autoconhecimento, sentimentos e emocdes". Sdo dez contos que tém
origem em diversas culturas e recolhidos pelo autor, o mineiro Lauro Henriques Jr. e ilustrados pela israelense lonit Zilberman. Ambos moram em S&o Paulo.
Séo historias que possibilitam aos pequenos leitores a construcdo de uma identidade baseada em solidariedade e respeito pelo outro, em oposi¢do a
sentimentos de egoismo e competigdo. Cada um dos dez contos traz uma revelagéo, um ensinamento, através da emocgéo que desperta através da leitura.
Isso permite o amadurecimento das percepc¢des do leitor e oferece a ele um contato mais intimo e profundo com seus préprios sentimentos, ajudando-o a
identifica-los e nomina-los. Séo 58 paginas que se dividem entre texto verbal e ilustra¢cdes pontuais. Também traz uma apresentacao da obra feita pelo autor
e traz informag8es sobre autor e ilustradora no final do livro. Na contracapa traz um texto que aponta alguns temas que poderdo ser encontrados na leitura
do livro.

Critérios da qualidade do texto verbal

1.2.1 A linguagem do texto ndo se restringe a palavras utilizadas no cotidiano empregadas com énfase na funcéo referencial? Sim
1.2.2 O texto verbal emprega com qualidade figuras de linguagem, como metéforas, metonimias, antiteses, hipérboles e/ou elipses? Sim
1.2.3 O texto esta isento de clichés? Sim

1.2.4 O texto, caracterizado pela polissemia, permite que os alunos elaborem diferentes leituras, permitindo que o professor conduza um

debate sobre as diferencas entre seus pontos de vista? Sim
1.2.5 O texto verbal esta escrito em acordo com um género da tradi¢éo literaria (caso a resposta para essa pergunta for "sim" ou sim
"parcialmente”, obrigatoriamente, a resposta sera "ndo" tanto para a pergunta 1.2.7 quanto para 1.2.8)?

1.2.6 A construgdo do texto corresponde de modo adequado a convengdes desse género (questao 1.2.5), consolidando ou ampliando um Sim
repertério de formas literarias do aluno?

1.2.7 O texto rompe com as convencgdes de géneros da tradigao literaria (caso a resposta para essa pergunta for "sim" ou "parcialmente”, Nzo

obrigatoriamente, a resposta sera "ndo" tanto para a pergunta 1.2.5 quanto para a 1.2.6)?

1.2.8 A ruptura com géneros tradicionais, nesse texto (questao 1.2.7), contribui para a ampliagao de repertorio de formas literarias do aluno? |N&o

1.2.9 O texto verbal esté isento de apologia a ideias preconceituosas e comportamentos excludentes (ou seja, racismo, fascismo, machismo

o o Sim
ou outros modos de pensamento autoritario apresentados de forma acritica)?

1.2.10 O texto verbal esté isento da exploragao da violéncia e/ou da morte de forma acritica (ou seja, esta isento de incentivos a violéncia)? |Sim

1.2.11 O texto apresenta um vocabulario predominantemente compreensivel para os estudantes, em acordo com sua faixa etaria? Sim
1.2.12 Quanto as obras em lingua inglesa: o texto utiliza o tempo presente perfeito de forma apropriada? N&o se aplica
1.2.13 Quanto ao livro brinquedo: o texto é apropriado ao publico-alvo e assume fungéo estética e suscita um envolvimento emocional? N&o se aplica

A linguagem dos dez contos segue 0 mesmo padréo narrativo, ndo se limitando ao uso das palavras em sua funcéo referencial. Os ensinamentos
pretendidos pela obra se dao através de parabolas, que usam linguagem figurada, e visam a transmitir um ensinamento de vida. Isto &, apresentam simbolos
concretos que se relacionam a algum tipo de comportamento moral abstrato. Por exemplo, no conto "O construtor de pontes" a ponte construida pelo
carpinteiro é o simbolo do sentimento que deve haver entre os irméaos: de amizade, de afetividade, de paz. E, ndo s0 isso, serve para mostrar que as
pessoas ndo devem fomentar sentimentos que separam as pessoas (como a cerca): antes, devem privilegiar aqueles que unem as pessoas (a ponte). Por
outro lado, no conto "X8, vaquinha magrela” p. 27, aquilo que parecia a salvagdo da familia, a vaquinha, na verdade, era o empecilho que nédo permitia
aquelas pessoas a busca pela superagéo de seus limites. E um libelo contra a acomodagao, contra a zona de conforto, que, muitas vezes, faz as pessoas se
conformarem com a miséria.

O texto verbal emprega com qualidade algumas figuras de linguagem, como exemplos, pode-se citar a PROSOPOPEIA", no conto "O segredo do anel": (...)
uma brisa de calma e tranquilidade soprasse de todos os cantos em torno do rei.”, p. 13. Ha também a ANTITESE no titulo do conto "Entre o céu e o
inferno", p. 19. Ja no "Teste dos trés filtros" é possivel encontrar a METAFORA: "(...) vejamos se vocé consegue passar no teste dos trés filtros. O primeiro é
o filtro da verdade. Vocé tem certeza de que aquilo que vai me contar é verdade?", p. 24.

A linguagem é simples, pensada a partir da faixa etaria dos leitores, e o texto ndo apresenta clichés.

O texto verbal caracteriza-se pela polissemia, como se pode ver no conto "O segredo do anel". O anel € uma metafora dos atributos do rei: como lider, a ele
cabe ter serenidade e comedimento diante de todos os perigos, sejam eles fisicos (invasao dos inimigos) ou psicolégicos (orgulho). Por isso, é debaixo do
"anel" que ele deve guardar o ensinamento dos sabios: "Majestade, o senhor s6 deve ler esta frase num momento de extremo perigo, quando achar que tudo
esta perdido. Ou entdo num momento de maxima felicidade, quando achar que tudo esta perfeito.”, p. 11. Assim, a polissemia se da nas diferentes
interpretacdes que podem ser feitas da palavra "anel". Outro exemplo de polissemia pode ser encontrado no conto "A incrivel mestra das tendas": no qual o
vocabulo "tenda" pode ser entendido como "conhecimento” ou "experiéncia”. Isto &, a personagem aproveitou todos os diferentes aprendizados que teve ao
longo da vida para fazer algo que nunca tinha feito antes: construir tendas. Todavia, conseguiu ser uma mestra no oficio, porque tudo o que aprendera antes
serviu de estrutura para a confec¢éo de tendas.

O texto verbal esté escrito de acordo com a tradigao literaria, pois cada um dos dez contos possui @ mesma estrutura narrativa que caracteriza o género
"texto da tradi¢do popular". S&o histdrias curtas, de origem oral, transmitidas de geragé@o a geragdo com o intuito de transmitir um ensinamento ético ou
moral. Por isso, valorizam o enredo acima dos outros elementos da narrativa. As personagens, por exemplo, representam tipos. O rei € o lider que decide, o
sabio ou o mestre detém o conhecimento a ser transmitido, o discipulo - ou outra pessoa comum, como o carpinteiro, por exemplo - € alguém que deve
aprender. Por isso, ha sempre o uso de um artigo indefinido: "um rei" p. 10; "um sabio e bondoso mestre" p. 28; "um dos samurais” p. 20; "um velho
carpinteiro” p. 34. E o antagonismo sempre se da por uma personagem que encarna as caracteristicas negativas contrarias aquelas que se pretende
transmitir. Tempo e espaco também séo vagos: sdo usadas expressdes como "Certa vez..." p. 20, 38 e 46, "Certo dia..." p. 10, 24 e 50, "Num lugar longe...".
Isso pode ser confirmado no conto "As oferendas do mestre". Nele, o personagem principal € UM mestre (dentre outros) conhecido "nos quatro cantos do
mundo" (o lugar é o mundo), que viaja "de cidade em cidade, para transmitir seus ensinamentos”, p. 42. O antagonista € um homem "rude e violento", p. 42,
que langou contra o mestre todo tipo de xingamentos. A reacdo do mestre foi serena: "se, por acaso, vocé oferecesse uma fruta a alguém e essa pessoa a
recusasse, com quem ficaria a fruta?", p. 43. O homem responde "(...) que pergunta idiota. (...) E claro que ficaria comigo!" p. 40, o mestre, ent&o, conclui
"(...) eu ndo aceitei nenhuma de suas ofensas. Com quem vocé acha que elas vao ficar?" p. 44. Com isso, 0 homem aprende a licdo e se torna mais um
discipulo do mestre.

A construgdo de cada um dos dez contos corresponde adequadamente a convencdes do género "texto da tradi¢cdo popular”, conforme ja exemplificado no
item 1.2.5. Além disso, séo histdrias que ndo se prendem ao texto escrito; antes, séo histérias orais e que podem ser recontadas com diferentes palavras, ou
maneiras, desde que se conserve o enredo e 0 ensinamento; e alunos nessa faixa etaria estdo acostumados com textos que tém essa estrutura. Dessa
forma, consolida-se o repertério de formas literarias do aluno.

Conforme exemplificado no item 1.2.5 e 1.2.6, o texto verbal, composto por dez contos da tradi¢do popular, ndo rompe com as convencdes de géneros da




tradicdo literaria. A estrutura formal de todos os contos sdo semelhantes: apresentam situacéo inicial (quem s&o os personagens, onde estéo, o que fazem),
desenvolvimento (onde se d& o conflito) e desfecho (resolucéo do conflito e licdo aprendida). Tome-se como exemplo o conto "Olho por olho, perna por
perna”, p. 37-40: situacédo inicial - dois meninos, um cego, outro sem uma das pernas, brincam separadamente numa floresta; conflito: um enorme incéndio
se inicia nessa floresta - eles comecam a gritar e assim se encontram; desfecho: o cego carrega o sem perna, enquanto este o guia e salvam-se - a licéo, "E
cada um foi as pernas e olhos do seu companheiro". Possivel interpretacéo: a uniéo faz a forca, ou cada pessoa tem uma habilidade, que deve ser
complementada pela habilidade do outro, e assim, todos vivem melhor em sociedade.

O texto verbal ndo rompe com o género tradicional ao qual pertence, conforme exemplificado acima. Por isso, ndo amplia o repertério de formas literarias do
aluno.

O texto verbal esta isento de apologia a ideias preconceituosas e comportamentos excludentes. Ao contrario, € todo voltado para o enaltecimento de
comportamentos que se baseiam em alteridade. Como no conto "Olho por olho, perna por perna” p. 37, no qual os garotos, ambos deficientes, apoiam-se
mutuamente para atingirem o bem comum.

O texto verbal esté isento da exploragdo da violéncia, e até a combate de forma critica, como no conto "Entre o céu e o inferno" p. 19, no qual um grande e
violento samurai procura o mestre e quer que este lhe ensine o que é o céu e o inferno. O mestre, entdo, comega a xingar o samurai "(...) vocé é fedorento,
estd imundo, até a lamina da sua espada esté enferrujada. Vocé é uma vergonha para todos os samurais! Suma daqui!" p. 20. Quando o samurai, furioso,
esta prestes a Ihe cortar o pesco¢o, o mestre diz serenamente " - Pois isso é o inferno." p. 21. Com isso, 0 samurai percebe a licdo que o mestre estava lhe
passando e, cheio de gratiddo e reveréncia, depde a espada. Ao que o mestre acrescenta "- E isso é o céu. (...) E seu proprio jeito de agir que faz sua vida
ser um céu ou um inferno." p. 22. Isso leva o leitor a perceber que a violéncia é sempre uma escolha pessoal e desnecessaria.

O vocabulario do texto verbal € predominantemente compreensivel para os estudantes. Os contos originados da tradi¢cao oral, como esses que compdem o
livro, e que, justamente por isso, pertencem ao género "texto da tradigdo popular”, possuem formato simples em sua estrutura narrativa e tém o objetivo de
transmitir um ensinamento. Portanto, as palavras podem ser mudadas quantas vezes os contos forem contados, desde que o ensinamento ndo mude.
Portanto, o vocabulario escrito também procura ser simples e direto, e contextualizado, ndo necessitando que o leitor recorra ao auxilio de um dicionario.
Como exemplo, o campo semantico da palavra "rei" do primeiro conto: corte, reino, soberano, majestade. De todas elas pode-se depreender o significado
pelo contexto das demais.

O texto esta escrito em Lingua Portuguesa. N&o h& expressdes idiométicas em outras linguas.

N&o hé caracteristicas no livro que o configurem como livro-brinquedo.

Critérios de avalicdo do texto visual

O texto visual (imagens e/ou ilustracdes) da obra:

1.3.1 O texto visual evidencia interacédo das imagens e/ou ilustracdes com o texto verbal, contribuindo para a experiéncia estética do leitor. Sim

1.3.2 O texto visual explora recursos visuais (combinacéo de cores, volume e proporcao, luz e sombra, enquadramento, entre outros) com

; . A L o Sim
vistas a experiéncia estética e literaria.

1.3.3 O texto visual contém imagens que sugerem mltiplos sentidos e estimulam o imaginario. Sim

1.3.4 O texto visual esta isento de apologia a ideias preconceituosas e comportamentos excludentes (ou seja, racismo, fascismo, machismo

N o Sim
ou outros modos de pensamento autoritario apresentados de forma acritica)?

1.3.5 O texto visual esta isento da exploracéo da violéncia e/ou da morte de forma acritica (ou seja, esté isento de incentivos a violéncia)? Sim

O texto visual evidencia interagcdo com o texto verbal, contribuindo para a experiéncia estética do leitor. As imagens sozinhas ndao formam uma narrativa
independente, mas reforcam visualmente aspectos sugeridos pelo texto verbal, como se pode ver nas p. 10 e 11. O rei fugindo de seus perseguidores, que,
embora ndo aparegam, estdo subentendidos na imagem: o rei montado em seu cavalo em movimento, esta olhando para tras, tendo como fundo uma
floresta escura. Outro exemplo, é a ilustracao da p. 20, na qual aparece a imagem de um samurai: ou seja, a ilustracéo identifica ao leitor quem é a
personagem, caso 0 0 mesmo néo conhecga o vocabulo. E assim é por todo o livro. Merecem destaque as ilustragdes de abertura de alguns contos: junto
com o titulo, ha um desenho que funciona como metonimia de algum elemento daquela histéria. Por exemplo, na p. 27, ao lado do titulo "Xd, vaquinha
magrela” ha o desenho esguio de um rabo de vaca (a parte pelo todo); na p. 37: acima e abaixo do titulo "Olho por olho, perna por perna" aparecem um
turbante azul e outro bordé (a parte pelo todo), que identificam os dois meninos hindus. Além disso, a ilustracdo da capa também merece destaque: trata-se
de um anel que toma quase toda a pagina, e apresenta em seu orificio uma noite estrelada, e o rei galopando em seu cavalo. Em cima do anel esta o rei de
bragos abertos, em pé, com uma floresta colorida atras de si. Trata-se de uma ANTITESE: o medo, a fuga do rei - o orgulho, a vitéria do rei.

O recurso visual mais explorado pelas ilustracdes é o das cores. S&o aquarelas de cores quentes, vibrantes, em oposi¢do, quando necessario, a cores frias,
escuras. Como exemplo, a cena ja acima descrita, da fuga do rei, p. 10 e 11: a floresta ao fundo traz arvores todas no mesmo formato, com tons de azul
claro, azul escuro e preto para representar o medo, a persegui¢éo, os inimigos do rei, que aparece colorido em primeiro plano. Em contraste, aparece, nas p.
12 e 13, uma floresta de diferentes arvores e diferentes cores vivas, que representam a vitoria, a felicidade do rei; e o rei, por sua vez, aparece com as
mesmas cores anteriores: para simbolizar a frase (o ensinamento do conto) "Isso também vai passar.”.

O texto visual contém imagens que sugerem mdultiplos sentidos e estimulam o imaginario dos leitores. Algumas dessas imagens funcionam como
METAFORAS e, por isso mesmo, abrem-se para sentidos que extrapolam a prépria histéria. Como a imagem da ponte que ilustra o conto "O construtor de
pontes": aparece sozinha na p. 15, depois aparece ligando as propriedades dos dois irmdos nas p. 16 e 17. Ela é a metafora da unido fraterna, consolidada
na p. 18 através da imagem dos dois irmaos se abracando. Ainda, um exemplo de extrapolacéo do texto verbal, é a ilustragdo da p. 21, na qual aparece uma
cerejeira - arvore simbolo do Jap&o -, o que acrescenta informagdes que o texto verbal ndo da ao leitor.

Assim como o texto verbal, o texto visual esta isento de apologia a ideias preconceituosas ou a comportamentos excludentes. Nenhuma das imagens permite
uma leitura acritica de pensamentos autoritarios. Na verdade, todas elas convergem para o propoésito do texto verbal: transmitir ensinamentos positivos
através de imagens positivas.

Assim como o texto verbal, o texto visual também esta isento da exploracéo da violéncia ou da morte. Até mesmo a cena descrita pelo texto verbal, quando o
samurai levanta a espada sobre a cabeca do mestre p. 21, é retratada apenas pelo samurai com a espada na mao: o mestre ndo aparece sob ela. Isso
diminui o enfoque da violéncia presente nesse ato.

Critérios de adequacéo e tratamento do(s) tema(s)

O(s) tratamento(s) do(s) tema(s) principal(is) da obra:

1.4.1 Esta(ao) adequado(s) a categoria (faixa etaria) do publico a que se destina? Sim
1.4.2 Esta(ao) isento(s) de abordagem(ns) simplificadora(s), superficial(is) e homogeneizante(s)? Sim
1.4.3 Possibilita(m) confronto(s) entre diferentes perspectivas ou visdes de mundo? Sim

1.4.4 Esta(ao) isento(s) de abordagem(s) que acentua(m) a submisséo do leitor a normas sociais ou estratégias de opressdo que silenciem

conflitos entre individuo e sociedade? Sim
1.4.5 E(s80) apresentado(s) de modo linguisticamente adequado, sendo utilizado um vocabulario apropriado para abordagem do tema? Sim
1.4.6 Contribui(em) para a consolidagao e/ou ampliagéo do repertério de temas do(a) aluno(a)? Sim

1.4.7 Quanto ao livro-brinquedo: estimula(m) sentidos e sensacdes, aventuras e jogos? N&o se aplica




1.4.8 Quanto ao livro-brinquedo: buscam surpreender, atrair a curiosidade e encantar o leitor crianca? |Néo se aplica

O tema "Autoconhecimento, sentimentos e emogdes", tratado no livro, esta adequado a categoria 5, que tem como publico-alvo alunos do 4o0. e 50. anos do
Ensino Fundamental I. Sao criangas em processo de amadurecimento pessoal e social, e que ainda precisam de elementos concretos para auxilia-los a criar
valores que norteiem seu comportamento frente ao outro. Assim, através de exemplos, os contos fornecem a elas subsidios para o exercicio da alteridade.
Na leitura, elas vao encontrar similaridades de comportamento entre elas e os personagens, e a ficgdo pode servir de experiéncia para que elas mudem
aquilo que fazem de errado, ou confirmar aquilo que fazem de certo. Como no conto "O teste dos trés filtros" p. 23, que desestimula a fofoca e a propagacéo
de boatos, pois pode prejudicar os colegas. Também serve de exemplo o conto "A imagem da paz" p. 45, que mostra ser preciso olhar para além das
aparéncias para saber a verdade, ou que é preciso mudar o enfoque do olhar sobre uma determinada situacéo para se obter a paz.

As histérias sdo simples, escritas em linguagem simples, todavia, estéo isentas de abordagens simplificadoras, superficiais ou homogeneizantes. Cada conto
traz uma faceta do comportamento humano em sua relagdo com o outro, mas em todos eles ha sempre conceitos universais de comportamentos esperados
das pessoas. Como no conto "O carpinteiro arrependido” p. 33: nele a lei do retorno, de que tudo aquilo que se deseja ou faz ao outro retorna para si, € o
tema. Um carpinteiro que, estando para se aposentar, resolve construir a Gltima casa, a pedido do patrdo, fazendo um mau servico. No final, ele descobre
que a casa era um presente para retribuir sua dedicagdo como empregado. Ou seja, o mal-feito para o outro, voltou-se contra ele mesmo. A licdo que fica é a
de que se deve fazer aos outros aquilo que se gostaria que os outros fizessem a si.

As histérias contadas possibilitam confrontos entre diferentes perspectivas ou visées de mundo, uma vez que cada uma delas traz personagens diferentes
em situacdo de aprendizado. Tem-se um rei, um samurai, dois meninos hindus, dois irmaos, um carpinteiro, uma moca etc. Sob a diferenca de perspectiva
entre as pessoas, ha um conto que serve de exemplo: "?A imagem da paz? p. 45. Num concurso promovido pelo imperador, ha dois quadros finalistas. Um é
uma paisagem belissima, e o0 outro uma paisagem assustadora. Qual deles refletia a imagem da paz? Quando todos achavam que primeiro ganharia, o
segundo vence; e o imperador d& a licdo: ninguém notara que em meio a toda a negatividade do segundo havia um ninho de passarinho, onde reinava a paz,
e, segundo ele, "- Estar em paz nao significa estar onde ndo ha confusao ou dificuldades. A verdadeira paz acontece quando, mesmo em meio a tudo isso,
vocé permanece calmo em seu coragdo." p. 48. Ou seja, 0 modo como se olha para as situagdes vividas é que determina a paz de espirito. O meio ndo pode
determinar quem a pessoa é.

N&o ha no livro nenhuma abordagem que acentue a submisséo do leitor a normas sociais ou estratégias de opressao que silenciem os conflitos entre
individuos e sociedade. Até porque os temas abordados em cada conto sao universais. As personagens nao tém caracteres que as singularize como tipos
sociais. Sdo personagens-tipo individuais. Normalmente, o conflito se estabelece - e é resolvido - no plano individual, através do aprendizado de uma
verdade universal, que traz equilibrio ético e moral a todos. E o que acontece no conto "O teste dos trés filtros" p. 23, no qual o fildsofo Sdcrates questiona
um conhecido que veio para falar algo que acabar de ouvir sobre um amigo seu. O filésofo pergunta se o contetido passaria pelos filtros da verdade, da
bondade e da utilidade. Com a negativa do fofoqueiro, Sécrates sentencia "- Ora, meu amigo. Se essa coisa que vocé tem a dizer ndo é verdadeira, ndo é
boa, ndo tem utilidade, para que me contar entdo?" p. 26. Pensar e checar, antes de transmitir, uma informacéo € algo desejavel numa sociedade em que as
"fake news" vém ganhando espaco.

O tema esté apresentado de modo linguisticamente adequado, com vocabulério apropriado para abordagem do mesmo. S&o palavras de uso corriqueiro,
mas usadas em situagdo formal de comunicagdo: as construcdes sintaticas ndo apresentam desvios da norma padrédo da lingua e, apesar de reproduzirem
histérias orais, ndo ha marcas de oralidade nos textos.

O tema, subdividido em varios subtemas pelos dez contos, contribui para a consolidagédo e ampliacéo do repertério de temas do aluno, uma vez que
estimulam a identificacdo do mesmo com as situagdes narradas. Através da leitura, o aluno podera encontrar elementos que fazem parte de sua prépria
experiéncia como individuo: desde questdes sobre suas amizades, medos e desafios,

até valores essenciais a convivéncia social, como o respeito, a confianga e a solidariedade. Tudo isso fartamente exemplificado nos itens anteriores.

N&o ha caracteristicas que permitam classificar essa obra como livro-brinquedo.

N&o ha caracteristicas que permitam classificar essa obra como livro-brinquedo.

Critérios de avalicdo do projeto gréfico-editorial

O projeto gréfico editorial:

1.5.1 Contém prefacio e/ou apresentagao que contextualize brevemente autor e obra (Lembrete: este item ndo se aplica para a Ed. Infantil,

categorias 1, 2 e 3)? Sim

1.5.2 Favorece a leitura (diagramacéo, relacéo texto e imagens; escolha da fonte e corpo; espacamento entre linhas; as ilustracdes sdo

P L Sim
legiveis para o publico-alvo, entre outros)?

1.5.3 A capa e/ou contracapa e/ou orelha da obra contribui(em) para a mobilizacéo do interlocutor a leitura? Sim

1.5.4 Quanto ao livro brinquedo: permite intera¢@o entre a crianga e o texto, viabilizando o alcance aos temas desde a abertura convencional

a abertura subita de paginas (em 3D, por exemplo), giros, trilhos e animagdes? N&o se aplica

1.5.5 Quanto ao livro brinquedo: oferece materialidade objetal para a acéo brincante? N&o se aplica

1.5.6 Quanto ao livro brinquedo: traz efeitos de inventividade gréafica, disposi¢éo dos elementos, sensorialidades, montagens bi e

S s . . ST . N&o se aplica
tridimensionais e diversidade de jun¢éo multimeios? P

1.5.7 Quanto ao livro brinquedo: é resistente ao manuseio direto e ludico? N&o se aplica

O livro ndo tem prefacio, mas tem uma apresentacdo da obra feita pelo autor. Nela, ele destaca que todas as pessoas do mundo, em todos os tempos,
gostam de ouvir e contar histérias. Acrescenta que as histérias do livro séo instrutivas: "sé&o como um espelho onde podemos enxergar todo o leque de
vivéncias e emogdes que toca a cada um de nos" e finaliza dizendo que essas historias, "embora pare¢cam inventadas, falam daquilo que é mais verdadeiro
emnos." p. 7.

O projeto grafico do livro favorece a leitura. A maneira como foi diagramado, atrai o leitor pelo colorido das imagens, que tomam a maior parte das paginas, e
o predispde a ler o texto verbal e buscar a contextualizagdo daquela imagem. A fonte, de tamanho adequado, nédo possui serifas, o que também facilita a
leitura do publico-alvo nessa faixa etaria.

A capa traz uma ilustrac&o do conto que abre o livro "O segredo do anel”, que é uma metéfora da dualidade de sentimentos enfrentada pelo rei, conforme
exemplificado nos itens da anélise do texto visual. Ja a contracapa apresenta um breve resumo de outros trés contos, comentando seus respectivos temas, e
convidando as criangas a leitura, para saber o resto: "Nestas dez histérias surpreendentes, estes e outros personagens vao lhe mostrar que coragem,
lealdade, perseveranca, verdade e paz séo as chaves do bem-viver.".

Critérios eliminatérios

A obra:

1.6.1 A obra é literaria (ndo se caracteriza como didatica)? Sim
1.6.2 Apresenta texto de qualidade estética e literaria que contribui para a formacéo do leitor? Sim
1.6.3 Esta isenta de erros crassos e/ou recorrentes de revisao (para obras em lingua portuguesa, considerar o acordo ortografico vigente). Sim

1.6.4 Esta isenta de apologias a preconceitos, moralismos e/ou estere6tipos que contenham, por exemplo, teor doutrinario, panfletario ou

e Sim
religioso?




1.6.5 Apresenta correspondéncia com a categoria declarada no ato da inscrigdo? Sim

1.6.6 Apresenta correspondéncia com o(s) tema(s) declarado(s) no ato da inscri¢do? Sim

1.6.7 Apresenta correspondéncia com o(s) género(s) literario(s) declarado(s) no ato da inscricdo? Sim

1.6.8 Apresenta prefacio e/ou apresentagdo que contextualize brevemente autor e obra? (Lembrete: este item ndo se aplica para a Ed.

Infantil, categorias 1, 2 e 3) Sim

A obra € literaria, pois apresenta algumas caracteristicas que autorizam essa classificagdo. Ao invés de usar as palavras numa fungao referencial, como faria
uma obra didatica, ela usa a polissemia, como se pode ver no conto "O segredo do anel". O anel € uma metéfora dos atributos do rei: como lider, a ele cabe
ter serenidade e comedimento diante de todos os perigos, sejam eles fisicos (invasé@o dos inimigos) ou psicoldgicos (orgulho). Por isso, é debaixo do "anel"
que ele deve guardar o ensinamento dos sabios: "Majestade, o senhor s6 deve ler esta frase num momento de extremo perigo, quando achar que tudo esta
perdido. Ou entdo num momento de méaxima felicidade, quando achar que tudo esta perfeito.”, p. 11. Assim, a polissemia se da nas diferentes interpretacées
que podem ser feitas da palavra "anel". Outro exemplo de polissemia pode ser encontrado no conto "A incrivel mestra das tendas": no qual o vocabulo
"tenda" pode ser entendido como "conhecimento” ou "experiéncia". Também ha o uso de figuras de linguagem, tanto no texto verbal como no texto visual.
Por exemplo, a ANTITESE no titulo do conto "Entre o céu e o inferno”, p. 19, e no conto "Teste dos trés filtros" a METAFORA: "(...) vejamos se vocé
consegue passar no teste dos trés filtros. O primeiro é o filtro da verdade. Vocé tem certeza de que aquilo que vai me contar é verdade?", p. 24. A ponte que
aparece no conto "O construtor de pontes" p. 15 também é uma metafora, pois representa a uniéo, a harmonia, o perdao entre os irmaos.

O livro apresenta qualidade estética literaria, pois usa polissemia e figuras de linguagem adequadamente, como exemplificado acima. Além disso, cada um
de seus contos esté escrito de acordo com a narrativa tradicional, pois possuem a mesma estrutura que caracteriza o género "texto da tradi¢éo popular". Séo
historias curtas, de origem oral, transmitidas de geracéo a geragdo com o intuito de transmitir um ensinamento ético ou moral. Por isso, valorizam o enredo
acima dos outros elementos da narrativa. As personagens, por exemplo, representam tipos. O rei € o lider que decide, o s&bio ou 0 mestre detém o
conhecimento a ser transmitido, o discipulo - ou outra pessoa comum, como o carpinteiro, por exemplo - € alguém que deve aprender. Por isso, ha sempre o
uso de um artigo indefinido: "um rei" p. 10; "um sébio e bondoso mestre" p. 28; "um dos samurais" p. 20; "um velho carpinteiro” p. 34. E 0 antagonismo
sempre se da por uma personagem gue encarna as caracteristicas negativas contrarias aquelas que se pretende transmitir. Tempo e espago também séo
vagos: sdo usadas expressdes como "Certa vez..." p. 20, 38 e 46, "Certo dia..." p. 10, 24 e 50, "Num lugar longe...". Isso pode ser confirmado no conto "As
oferendas do mestre". Nele, o personagem principal € UM mestre (dentre outros) conhecido "nos quatro cantos do mundo” (o lugar € o mundo), que viaja "de
cidade em cidade, para transmitir seus ensinamentos”, p. 42. O antagonista € um homem "rude e violento", p. 42, que langou contra o mestre todo tipo de
xingamentos. A reacéo do mestre foi serena: "se, por acaso, vocé oferecesse uma fruta a alguém e essa pessoa a recusasse, com quem ficaria a fruta?", p.
43. O homem responde "(...) que pergunta idiota. (...) E claro que ficaria comigo!" p. 40, 0 mestre, ent&o, conclui "(...) eu ndo aceitei nenhuma de suas
ofensas. Com quem vocé acha que elas vao ficar?" p. 44. Com isso, 0 homem aprende a licdo e se torna mais um discipulo do mestre. Dessa forma, apesar
de sua origem oral, o registro escrito feito pelo autor do livro segue padrdes de qualidade literaria.

A obra esté isenta de erros crassos ou recorrentes de reviséo - e segue o acordo ortogréafico vigente nos paises de Lingua Portuguesa.

O livro esté isento de apologia a ideias preconceituosas e comportamentos excludentes. Ao contrario, é todo voltado para o enaltecimento de
comportamentos que se baseiam em alteridade. Como no conto "Olho por olho, perna por perna" p. 37, no qual os garotos, ambos deficientes, apoiam-se
mutuamente para atingirem o bem comum. Inclusive, o texto visual esta isento de apologia a ideias preconceituosas ou a comportamentos excludentes.
Nenhuma das imagens permite uma leitura acritica de pensamentos autoritarios. Na verdade, todas elas convergem para o propésito do texto verbal:
transmitir ensinamentos positivos através de imagens positivas. Como na ilustracéo do conto "Entre o céu e o inferno” p. 19, no qual um grande e violento
samurai procura um monge e quer que este lhe ensine o que é o céu e o inferno. O monge, entdo, comega a xingar o samurai "(...) vocé é fedorento, esta
imundo, até a lamina da sua espada esta enferrujada. Vocé é uma vergonha para todos os samurais! Suma daqui!" p. 20. Quando o samurai, furioso, esta
prestes a lhe cortar o pescoco, 0 monge diz serenamente " - Pois isso é o inferno." p. 21. Com isso, o samurai percebe a licdo que o mestre estava lhe dando
e, cheio de gratiddo e reveréncia, depde a espada. Ao que o mestre acrescenta "- E isso é o céu. (...) E seu préprio jeito de agir que faz sua vida ser um céu
ou um inferno." p. 22. Isso leva o leitor a perceber que a violéncia é sempre uma escolha pessoal e desnecessaria. Na ilustracdo ndo aparece essa cena da
espada sobre a cabeca do monge, o que poderia chamar mais a atengéo do aluno por ser visual.

O livro corresponde plenamente a categoria declarada no ato da inscrigdo: categoria 5, que tem como publico-alvo alunos do 40. e 50. anos do Ensino
Fundamental I. Sdo criangas em processo de amadurecimento pessoal e social, e que ainda precisam de elementos concretos para auxilia-los a criar valores
que norteiem seu comportamento frente ao outro. Assim, através de exemplos, os contos fornecem a elas subsidios para o exercicio da alteridade. Na
leitura, elas vao encontrar similaridades de comportamento entre elas e os personagens, e a ficgdo pode servir de experiéncia para que elas mudem aquilo
que fazem de errado, ou confirmar aquilo que fazem de certo. Como no conto "O teste dos trés filtros" p. 23, que desestimula a fofoca e a propagacéo de
boatos, pois pode prejudicar os colegas. Também serve de exemplo o conto "A imagem da paz" p. 45, que mostra ser preciso olhar para além das
aparéncias para saber a verdade, ou que é preciso mudar o enfoque do olhar sobre uma determinada situacéo para se obter a paz.

O tema "Autoconhecimento, sentimentos e emog¢6es"”, no qual o livro foi inscrito, estd adequado. As histérias sdo simples, escritas em linguagem simples,
todavia, estdo isentas de abordagens simplificadoras ou superficiais. Cada conto traz uma faceta do comportamento humano em sua relagdo com o outro,
mas em todos eles ha sempre conceitos universais de comportamentos esperados das pessoas. Como no conto "O carpinteiro arrependido” p. 33: nele a lei
do retorno, de que tudo aquilo que se deseja ou faz ao outro retorna para si, € o tema. Um carpinteiro que, estando para se aposentar, resolve construir a
Ultima casa, a pedido do patrédo, fazendo um mau servigo. No final, ele descobre que a casa era um presente para retribuir sua dedicagdo como empregado.
Ou seja, 0 mal-feito para o outro, voltou-se contra ele mesmo. A licdo que fica é a de que se deve fazer aos outros aquilo que se gostaria que 0s outros
fizessem a si.

As histérias contadas possibilitam confrontos entre diferentes perspectivas ou visées de mundo, uma vez que cada uma delas traz personagens diferentes
em situacéo de aprendizado. Tem-se um rei, um samurai, dois meninos hindus, dois irm&os, um carpinteiro, uma moca etc. Sob a diferenca de perspectiva
entre as pessoas, ha um conto que serve de exemplo: "A imagem da paz? p. 45. Num concurso promovido pelo imperador, ha dois quadros finalistas. Um é
uma paisagem belissima, e o outro uma paisagem assustadora. Qual deles refletia a imagem da paz? Quando todos achavam que primeiro ganharia, o
segundo vence; e o imperador d& a licdo: ninguém notara que em meio a toda a negatividade do segundo havia um ninho de passarinho, onde reinava a paz,
e, segundo ele, "- Estar em paz nao significa estar onde ndo ha confusao ou dificuldades. A verdadeira paz acontece quando, mesmo em meio a tudo isso,
vocé permanece calmo em seu coragdo." p. 48. Ou seja, o modo como se olha para as situagdes vividas é que determina a paz de espirito. O meio ndo pode
determinar quem a pessoa é. Sao valores universais que devem ser cultivados por todas as pessoas.

Cada um dos dez contos do livro corresponde adequadamente a convencdes do género "texto da tradicao popular”, declarado no ato da inscrigdo. Sao
historias orais, registradas por escrito pelo autor, mas que podem ser recontadas com diferentes palavras, ou maneiras, desde que se conserve o enredo e 0
ensinamento; e alunos nessa faixa etaria estdo acostumados com textos que tém essa estrutura. Dessa forma, consolida-se o repertério de formas literarias
do aluno.

Conforme exemplificado nos itens acima, a obra composta por dez contos da tradicdo popular, mantém-se dentro das convenc¢des de género da tradicdo
literéria. A estrutura formal de todos os contos sdo semelhantes: apresentam situagéo inicial (quem sdo os personagens, onde estéo, o que fazem),
desenvolvimento (onde se d& o conflito) e desfecho (resolucéo do conflito e licdo aprendida). Tome-se como exemplo o conto "Olho por olho, perna por
perna", p. 37-40: situacéo inicial - dois meninos, um cego, outro sem uma das pernas, brincam separadamente numa floresta; conflito: um enorme incéndio
se inicia nessa floresta - eles comecam a gritar e assim se encontram; desfecho: o cego carrega o sem perna, enquanto este o guia e salvam-se - a licéo, "E
cada um foi as pernas e olhos do seu companheiro”. Possivel interpretacéo: a uniéo faz a forca, ou cada pessoa tem uma habilidade, que deve ser
complementada pela habilidade do outro, e assim, todos vivem melhor em sociedade.

O livro ndo tem prefacio, mas tem uma apresentacdo da obra feita pelo autor. Nela, ele destaca que todas as pessoas do mundo, em todos os tempos,
gostam de ouvir e contar histérias. Acrescenta que as histérias do livro séo instrutivas: "sdo como um espelho onde podemos enxergar todo o leque de
vivéncias e emogdes que toca a cada um de noés" e finaliza dizendo que essas historias, "embora pare¢cam inventadas, falam daquilo que é mais verdadeiro
em noés." p. 7.

Bloco Il




Material de Apoio ao Professor

O material PDF 1 (GERAL) apresenta informacdes que:

2.1.1 Contextualizam o autor e a obra? Sim

2.1.2 Auxiliam o trabalho do professor para motivar o estudante a conhecer o texto literario, valorizando suas caracteristicas formais e

tematicas, e propondo desafios para reflexao? Sim

2.1.3 Fornecem subsidios, orientac6es e propostas de atividades para a abordagem da obra literéria com os estudantes? Parcialmente

2.1.4 Expdem, com clareza, possibilidades de trabalho com o texto, em uma gradagao de elementos mais simples para aspectos mais

Sim
complexos?

2.1.5 Apresentam diferentes perspectivas de compreenséo do texto, respeitando sua polissemia e evitando restringir a leitura? Sim

2.1.6 Justificam a associagéo da obra a categoria e género literario indicados pela editora, bem como explicitam a associa¢éo da obra com

o(s) tema(s) indicado(s) pela Editora no momento da inscrigao? Parcialmente

O Material de Apoio ao Professor é apresentado em arquivo Unico.

O autor e a ilustradora estéo contextualizados "Nascido em Belo Horizonte, Lauro Henriques Jr. é formado em Comunicagdo Social pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) e vive hoje em S&o Paulo.", p. 1, tem 8 livros publicados. A ilustradora "lonit Zilberman nasceu na cidade de Tel Aviv, em
Israel, filha de pai hingaro e mae uruguaia. Aos seis anos, mudou-se para Sao Paulo, onde vive até hoje." p. 1, ja ilustrou mais de 40 livros e é vencedora de
um Jabuti.

A obra também é contextualizada: "O segredo do anel traz 10 contos recolhidos das mais variadas culturas e tradi¢cdes. As histérias sao curtas, ricamente
ilustradas e carregam um ensinamento que cabe aos leitores decifrar. A caracterizagéo de tempo e lugar, assim como das personagens, é quase sempre
aberta, estimulando a identificagdo com as situa¢des narrativas. Ao passear por essas paginas, as criangas encontrardo elementos que fazem parte de
nossa propria experiéncia como seres humanos: desde questdes envolvendo amizades, brigas e superagdo de desafios até valores tdo essenciais como o
respeito, a confianca e a solidariedade.", p. 2.

Logo apds a apresentacéo do livro, ha um tépico intitulado "O conto e a ética", p. 3, voltado aos professores, no qual séo tratadas algumas questdes de
teoria literaria sobre a forma do conto, que, segundo o estudioso "André Jolles, no classico estudo 'Formas simples', os contos retratam situacdes que
perturbam nosso senso de justica, em seguida satisfazendo-o, por 'um acontecimento de natureza peculiar' que repde o equilibrio. Em outras palavras, no
fundo de cada conto esta 'a ideia de que tudo deva passar-se no universo de acordo com nossa expectativa'.”, p. 3.

Fornece algumas propostas de atividades para abordagem da obra literaria com os estudantes, mas apenas em linhas gerais. Como, por exemplo, "explorar
contos que, pelo tema, tenham interesse mais direto para as demais atividades escolares ou tomar o livro como objeto central de estudos em torno das
possibilidades da prépria literatura.”, p. 5.

Sao feitas algumas sugestoes de possibilidade de trabalho com os textos, divididos por tematicas: 1.Sociedade e cidadania: tendo por base as histérias "O
banquete" e "Olho por olho, perna por perna“, pode-se promover uma reflexao sobre o quanto a cooperacéo e a solidariedade - em oposi¢cao a competigao e
ao egoismo - podem ser um instrumento para o beneficio de todos.", p. 6.

2. Verdade X mentira (fake news/fofoca): "no conto "O teste dos trés filtros", os professores podem trabalhar a questdo tdo atual no mundo de hoje, que sédo
as fake news e a disseminacéo de fofocas via redes sociais.", p. 6, e alertar os alunos de que, ao reproduzir informag6es sem a devida analise critica,
podem, inconscientemente, disseminar algo prejudicial aos outros.

3. Serenidade diante dos desafios: através dos contos "Entre o céu e o inferno" e "As oferendas do mestre", pode-se promover uma discussao sobre "o
guanto o nosso estado de espirito depende muito mais da forma como reagimos aos acontecimentos do que dos proprios acontecimentos em si." , p. 6, cujo
enfoque poderia ser o bullying. J& o conto "A imagem da paz", a licdo do imperador pode servir para que os alunos compartilhem exemplos de fatos
estressantes que vivenciam no seu cotidiano, e o modo como lidam com isso.

4. As dificuldades como fonte de aprendizado e crescimento: "a partir das situac¢des vividas pelos personagens das historias "X0, vaquinha magrela” e "A
incrivel mestra das tendas", os professores podem propor que as criangas reflitam sobre o modo como algumas situagdes que, a principio, enxergamos como
uma grande dificuldade, no futuro acabam se transformando em fontes de crescimento e aprendizado.”, p. 6.

Algumas atividades mais pontuais sugeridas preveem que o aluno reproduza as histérias lidas através de outros géneros, "por exemplo: HQ, biografia, carta,
artigo de opinido e roteiro cinematogréafico”, p. 7, levando em consideracdo que esses contos sao "formas simples" e que "Os alunos poderdo aproveitar
situagdes ja vividas no cotidiano ou fabular novos eventos.", p. 7.

No inicio do Material de Apoio ao Professor, ha apenas a indicagéo da categoria e o género da obra; e traz apenas uma lista de possiveis temas
transversais: "Etica, respeito, convivio social, solidariedade, cooperacéo, dialogo, superagéo de conflitos, verdade, autoestima, perseveranca, equilibrio
pessoal.”, p. 1.

Elaboracao do Manual do Professor: Luisa de Aguiar Destri, Doutora em Letras pela Universidade de S&o Paulo (USP), jornalista e pesquisadora.

O material PDF 2 (para os professores de lingua e literatura) apresenta orientacdes para o trabalho com a obra literaria em aulas de Lingua

Portuguesa e/ou Literatura ou Lingua Inglesa (conforme o idioma original da obra) que:

2.1.8 Evidenciam que se deve estudar o texto literario respeitando suas particularidades e ndo como qualquer outro género discursivo? N&o se aplica
2.1.9 Respeitam a polissemia, permitindo que leitores possam desenvolver diferentes compreensdes do texto que leem e/ou escutam? N&o se aplica
2.1.10 Abordam especificidades da linguagem no texto literario? N&o se aplica

2.1.11 Respeitam a(s) escolha(s) linguistica(s) feita(s) pelo(a) autor(a) e ndo tomam a linguagem literaria como exemplo de correcéo

. [ N&o se aplica
gramatical ou de emprego adequado de uma norma linguistica? P

O Material de Apoio ao Professor néo apresenta o material designado como PDF2.

O material PDF 3 (para os professores de outros componentes ou &reas) apresenta orientacées gerais que:

2.1.13 Expdem maneira(s) de abordar o texto literario que possibilita(m) ou viabiliza(m) a realizagéo de debates capazes de articular o texto
com desafios sociais contemporaneos, incluindo outros componentes ou areas do conhecimento, com vistas a uma abordagem N&o se aplica
interdisciplinar?

O Material de Apoio ao Professor ndo apresenta o material designado como PDF3.

Tutorial/video-aula

O tutorial/video-aula apresenta informacgdes que:

2.2.1 Contextualizam o autor e a obra? Na&o se aplica

2.2.2 Auxiliam o professor a motivar o estudante para a recepgao do texto literario? N&o se aplica

2.2.3 Justificam a associagéo da obra a categoria e género literario indicados pela editora, bem como explicitam a associacéo da obra com




o(s) tema(s) indicado(s) pela editora no momento da inscricdo? N&o se aplica

2.2.4 Apresentam subsidios, orientagfes e propostas de atividades para a abordagem da obra literaria com os estudantes? N&o se aplica

2.2.5 Estéo isentas de apologias a preconceitos, moralismos e/ou estere6tipos que contenham, por exemplo, teor doutrinario, panfletério ou

- N&o se aplica
religioso?

2.2.6 O tutorial possui entre 5 a 10 minutos? N&o se aplica

A editora ndo apresentou Tutoriais ou Videoaulas no material de apoio aos professores.

Resultado

Resultado da Avaliagéo

3.1.1 Recomenda-se que a OBRA LITERARIA seja: Aprovada

A obra é literaria, pois apresenta algumas caracteristicas que autorizam essa classifica¢ao. Ao invés de usar as palavras numa fungéo referencial, como faria
uma obra didatica, ela usa a polissemia, como se pode ver no conto "O segredo do anel". O anel € uma metéfora dos atributos do rei: como lider, a ele cabe
ter serenidade e comedimento diante de todos os perigos, sejam eles fisicos (invasé@o dos inimigos) ou psicoldgicos (orgulho). Por isso, é debaixo do "anel"
que ele deve guardar o ensinamento dos sabios: "Majestade, o senhor s6 deve ler esta frase num momento de extremo perigo, quando achar que tudo esta
perdido. Ou entdo num momento de méaxima felicidade, quando achar que tudo esta perfeito.”, p. 11. Assim, a polissemia se da nas diferentes interpretacées
que podem ser feitas da palavra "anel". Outro exemplo de polissemia pode ser encontrado no conto "A incrivel mestra das tendas": no qual o vocabulo
"tenda" pode ser entendido como "conhecimento” ou "experiéncia”. Também ha o uso de figuras de linguagem, tanto no texto verbal como no texto visual.
Por exemplo, a ANTITESE no titulo do conto "Entre o céu e o inferno”, p. 19, e no conto "Teste dos trés filtros" a METAFORA: "(...) vejamos se vocé
consegue passar no teste dos trés filtros. O primeiro é o filtro da verdade. Vocé tem certeza de que aquilo que vai me contar é verdade?", p. 24. A ponte que
aparece no conto "O construtor de pontes" p. 15 também é uma metéfora, pois representa a unido, a harmonia, o perdéo entre os irmaos.

O livro apresenta qualidade estética literaria, pois usa polissemia e figuras de linguagem adequadamente, como exemplificado acima. Além disso, cada um
de seus contos esta escrito de acordo com a narrativa tradicional, pois possuem a mesma estrutura que caracteriza o género "texto da tradicdo popular". Sdo
histérias curtas, de origem oral, transmitidas de geracédo a gerag&o com o intuito de transmitir um ensinamento ético ou moral. Por isso, valorizam o enredo
acima dos outros elementos da narrativa. As personagens, por exemplo, representam tipos. O rei € o lider que decide, o sabio ou 0 mestre detém o
conhecimento a ser transmitido, o discipulo - ou outra pessoa comum, como o carpinteiro, por exemplo - € alguém que deve aprender. Por isso, ha sempre o
uso de um artigo indefinido: "um rei" p. 10; "um sabio e bondoso mestre" p. 28; "um dos samurais” p. 20; "um velho carpinteiro” p. 34. E o antagonismo
sempre se da por uma personagem que encarna as caracteristicas negativas contrarias aquelas que se pretende transmitir. Tempo e espago também séo
vagos: sdo usadas expressdes como "Certa vez..." p. 20, 38 e 46, "Certo dia..." p. 10, 24 e 50, "Num lugar longe...". Isso pode ser confirmado no conto "As
oferendas do mestre". Nele, o personagem principal € UM mestre (dentre outros) conhecido "nos quatro cantos do mundo” (o lugar € o mundo), que viaja "de
cidade em cidade, para transmitir seus ensinamentos”, p. 42. O antagonista € um homem "rude e violento", p. 42, que lancou contra o mestre todo tipo de
xingamentos. A reacéo do mestre foi serena: "se, por acaso, vocé oferecesse uma fruta a alguém e essa pessoa a recusasse, com quem ficaria a fruta?", p.
43. O homem responde "(...) que pergunta idiota. (...) E claro que ficaria comigo!" p. 40, 0 mestre, ent&o, conclui "(...) eu ndo aceitei nenhuma de suas
ofensas. Com quem vocé acha que elas vao ficar?" p. 44. Com isso, 0 homem aprende a licdo e se torna mais um discipulo do mestre. Dessa forma, apesar
de sua origem oral, o registro escrito feito pelo autor do livro segue padrdes de qualidade literéaria.

A obra esté isenta de erros crassos ou recorrentes de reviséo - e segue o acordo ortogréafico vigente nos paises de Lingua Portuguesa.

O livro esté isento de apologia a ideias preconceituosas e comportamentos excludentes. Ao contrario, é todo voltado para o enaltecimento de
comportamentos que se baseiam em alteridade. Como no conto "Olho por olho, perna por perna" p. 37, no qual os garotos, ambos deficientes, apoiam-se
mutuamente para atingirem o bem comum. Inclusive, o texto visual esta isento de apologia a ideias preconceituosas ou a comportamentos excludentes.
Nenhuma das imagens permite uma leitura acritica de pensamentos autoritarios. Na verdade, todas elas convergem para o propésito do texto verbal:
transmitir ensinamentos positivos através de imagens positivas. Como na ilustracéo do conto "Entre o céu e o inferno” p. 19, no qual um grande e violento
samurai procura um monge e quer que este Ihe ensine o que é o céu e o inferno. O monge, entdo, comeca a xingar o samurai “(...) vocé é fedorento, esta
imundo, até a lamina da sua espada esta enferrujada. Vocé é uma vergonha para todos os samurais! Suma daqui!" p. 20. Quando o samurai, furioso, esta
prestes a lhe cortar o pescogo, 0 monge diz serenamente " - Pois isso € o inferno." p. 21. Com isso, o samurai percebe a licdo que o mestre estava lhe dando
e, cheio de gratiddo e reveréncia, depde a espada. Ao que o mestre acrescenta "- E isso é o céu. (...) E seu proprio jeito de agir que faz sua vida ser um céu
ou um inferno." p. 22. Isso leva o leitor a perceber que a violéncia é sempre uma escolha pessoal e desnecessaria. Na ilustracdo ndo aparece essa cena da
espada sobre a cabega do monge, o que poderia chamar mais a atengao do aluno por ser visual.

O livro corresponde plenamente a categoria declarada no ato da inscrigdo: categoria 5, que tem como publico-alvo alunos do 40. e 50. anos do Ensino
Fundamental I. S&o criangas em processo de amadurecimento pessoal e social, e que ainda precisam de elementos concretos para auxilia-los a criar valores
que norteiem seu comportamento frente ao outro. Assim, através de exemplos, os contos fornecem a elas subsidios para o exercicio da alteridade. Na
leitura, elas vao encontrar similaridades de comportamento entre elas e os personagens, e a ficcdo pode servir de experiéncia para que elas mudem aquilo
gue fazem de errado, ou confirmar aquilo que fazem de certo. Como no conto "O teste dos trés filtros" p. 23, que desestimula a fofoca e a propagacéo de
boatos, pois pode prejudicar os colegas. Também serve de exemplo o conto "A imagem da paz" p. 45, que mostra ser preciso olhar para além das
aparéncias para saber a verdade, ou que é preciso mudar o enfoque do olhar sobre uma determinada situacédo para se obter a paz.

O tema "Autoconhecimento, sentimentos e emog¢6es"”, no qual o livro foi inscrito, estd adequado. As histérias sdo simples, escritas em linguagem simples,
todavia, estéo isentas de abordagens simplificadoras ou superficiais. Cada conto traz uma faceta do comportamento humano em sua relagdo com o outro,
mas em todos eles ha sempre conceitos universais de comportamentos esperados das pessoas. Como no conto "O carpinteiro arrependido” p. 33: nele a lei
do retorno, de que tudo aquilo que se deseja ou faz ao outro retorna para si, € o tema. Um carpinteiro que, estando para se aposentar, resolve construir a
Ultima casa, a pedido do patrao, fazendo um mau servico. No final, ele descobre que a casa era um presente para retribuir sua dedicagdo como empregado.
Ou seja, o mal-feito para o outro, voltou-se contra ele mesmo. A ligdo que fica é a de que se deve fazer aos outros aquilo que se gostaria que 0s outros
fizessem a si.

As histérias contadas possibilitam confrontos entre diferentes perspectivas ou visdes de mundo, uma vez que cada uma delas traz personagens diferentes
em situacéo de aprendizado. Tem-se um rei, um samurai, dois meninos hindus, dois irmdos, um carpinteiro, uma moca etc. Sob a diferenca de perspectiva
entre as pessoas, ha um conto que serve de exemplo: "A imagem da paz? p. 45. Num concurso promovido pelo imperador, ha dois quadros finalistas. Um é
uma paisagem belissima, e o outro uma paisagem assustadora. Qual deles refletia a imagem da paz? Quando todos achavam que primeiro ganharia, o
segundo vence; e o imperador d& a licdo: ninguém notara que em meio a toda a negatividade do segundo havia um ninho de passarinho, onde reinava a paz,
e, segundo ele, "- Estar em paz néo significa estar onde néo ha confusao ou dificuldades. A verdadeira paz acontece quando, mesmo em meio a tudo isso,
vocé permanece calmo em seu coragdo." p. 48. Ou seja, 0 modo como se olha para as situagdes vividas é que determina a paz de espirito. O meio ndo pode
determinar quem a pessoa é. Sao valores universais que devem ser cultivados por todas as pessoas.

Cada um dos dez contos do livro corresponde adequadamente a convengdes do género "texto da tradigao popular”, declarado no ato da inscrigdo. Sao
historias orais, registradas por escrito pelo autor, mas que podem ser recontadas com diferentes palavras, ou maneiras, desde que se conserve o enredo e 0
ensinamento; e alunos nessa faixa etaria estdo acostumados com textos que tém essa estrutura. Dessa forma, consolida-se o repertério de formas literarias
do aluno.

Conforme exemplificado nos itens acima, a obra composta por dez contos da tradicdo popular, mantém-se dentro das convenc¢des de género da tradicdo
literéria. A estrutura formal de todos os contos sdo semelhantes: apresentam situagao inicial (quem sdo os personagens, onde estdo, o que fazem),
desenvolvimento (onde se déa o conflito) e desfecho (resolucéo do conflito e licdo aprendida). Tome-se como exemplo o conto "Olho por olho, perna por
perna"“, p. 37-40: situacdo inicial - dois meninos, um cego, outro sem uma das pernas, brincam separadamente numa floresta; conflito: um enorme incéndio
se inicia nessa floresta - eles comecam a gritar e assim se encontram; desfecho: o cego carrega o sem perna, enquanto este o guia e salvam-se - a li¢éo, "E
cada um foi as pernas e olhos do seu companheiro". Possivel interpretacéo: a uniéo faz a forca, ou cada pessoa tem uma habilidade, que deve ser




complementada pela habilidade do outro, e assim, todos vivem melhor em sociedade.

O livro ndo tem prefacio, mas tem uma apresentacdo da obra feita pelo autor. Nela, ele destaca que todas as pessoas do mundo, em todos os tempos,
gostam de ouvir e contar histérias. Acrescenta que as histérias do livro séo instrutivas: "sé&o como um espelho onde podemos enxergar todo o leque de
vivéncias e emogoes que toca a cada um de nés" e finaliza dizendo que essas histérias, "embora parecam inventadas, falam daquilo que é mais verdadeiro
emnoés." p. 7.

3.1.3 Recomenda-se que o MATERIAL DO PROFESSOR (PDF 1, 2 e 3) seja: |Aprovada

O Material de Apoio ao Professor é apresentado apenas no PDF1, objeto desta recomendagédo. Esse material de apoio ndo contempla o trabalho dos
professores previstos nos PDF2 e PDF3. Por outro lado, ha muitos pontos de partida que o professor de Lingua Portuguesa e Literatura pode utilizar.
Sobretudo, a contextualizagdo tedrica do género no qual a obra se inscreve: ela é clara e fornece subsidios para que o professor entenda esses textos como
textos literarios. Além disso, fornece algumas sugestoes de leitura, também, caso o professor queira pesquisar mais sobre o género.

O autor e a ilustradora estéo contextualizados "Nascido em Belo Horizonte, Lauro Henriques Jr. € formado em Comunicacéo Social pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) e vive hoje em S&o Paulo.”, p. 1, tem 8 livros publicados. A ilustradora "lonit Zilberman nasceu na cidade de Tel Aviv, em
Israel, filha de pai hingaro e mée uruguaia. Aos seis anos, mudou-se para Sao Paulo, onde vive até hoje." p. 1, ja ilustrou mais de 40 livros e é vencedora de
um Jabuti.

A obra também é contextualizada: "O segredo do anel traz 10 contos recolhidos das mais variadas culturas e tradi¢cdes. As histérias séo curtas, ricamente
ilustradas e carregam um ensinamento que cabe aos leitores decifrar. A caracterizacéo de tempo e lugar, assim como das personagens, é quase sempre
aberta, estimulando a identificacdo com as situacdes narrativas. Ao passear por essas paginas, as criangas encontrardo elementos que fazem parte de
nossa proépria experiéncia como seres humanos: desde questées envolvendo amizades, brigas e superacédo de desafios até valores tdo essenciais como o
respeito, a confianca e a solidariedade.”, p. 2.

Logo apds a apresentacao do livro, ha um topico intitulado "O conto e a ética”, p. 3, voltado aos professores, no qual sdo tratadas algumas questdes de
teoria literaria sobre a forma do conto, que, segundo o estudioso "André Jolles, no classico estudo 'Formas simples', os contos retratam situagdes que
perturbam nosso senso de justica, em seguida satisfazendo-o, por 'um acontecimento de natureza peculiar' que repde o equilibrio. Em outras palavras, no
fundo de cada conto esta 'a ideia de que tudo deva passar-se no universo de acordo com nossa expectativa'.”, p. 3.

Fornece algumas propostas de atividades para abordagem da obra literaria com os estudantes, mas apenas em linhas gerais. Como, por exemplo, "explorar
contos que, pelo tema, tenham interesse mais direto para as demais atividades escolares ou tomar o livro como objeto central de estudos em torno das
possibilidades da propria literatura.”, p. 5.

Séo feitas algumas sugestdes de possibilidade de trabalho com os textos, divididos por tematicas: 1.Sociedade e cidadania: tendo por base as histérias "O
banquete" e "Olho por olho, perna por perna", pode-se promover uma reflexdo sobre o quanto a cooperagao e a solidariedade - em oposi¢éo a competicao e
ao egoismo - podem ser um instrumento para o beneficio de todos.", p. 6.

2. Verdade X mentira (fake news/fofoca): "no conto "O teste dos trés filtros", os professores podem trabalhar a questao tao atual no mundo de hoje, que séo
as fake news e a disseminacao de fofocas via redes sociais.”, p. 6, e alertar os alunos de que, ao reproduzir informag8es sem a devida analise critica,
podem, inconscientemente, disseminar algo prejudicial aos outros.

3. Serenidade diante dos desafios: através dos contos "Entre o céu e o inferno" e "As oferendas do mestre", pode-se promover uma discussao sobre "o
guanto o nosso estado de espirito depende muito mais da forma como reagimos aos acontecimentos do que dos préprios acontecimentos em si." , p. 6, cujo
enfoque poderia ser o bullying. J& o conto "A imagem da paz", a licAo do imperador pode servir para que os alunos compartilhem exemplos de fatos
estressantes que vivenciam no seu cotidiano, e o modo como lidam com isso.

4. As dificuldades como fonte de aprendizado e crescimento: "a partir das situagdes vividas pelos personagens das histérias "X0, vaquinha magrela” e "A
incrivel mestra das tendas", os professores podem propor que as criangas reflitam sobre o0 modo como algumas situa¢des que, a principio, enxergamos como
uma grande dificuldade, no futuro acabam se transformando em fontes de crescimento e aprendizado.", p. 6.

Algumas atividades mais pontuais sugeridas preveem que o aluno reproduza as histérias lidas através de outros géneros, "por exemplo: HQ, biografia, carta,
artigo de opinido e roteiro cinematografico”, p. 7, levando em consideragé@o que esses contos sdo "formas simples" e que "Os alunos poderado aproveitar
situacdes ja vividas no cotidiano ou fabular novos eventos.", p. 7.

No inicio do Material de Apoio ao Professor, ha apenas a indicagdo da categoria e o género da obra; e traz apenas uma lista de possiveis temas
transversais: "Etica, respeito, convivio social, solidariedade, cooperacao, didlogo, superacéo de conflitos, verdade, autoestima, perseveranca, equilibrio
pessoal.”, p. 1.

Elaboracdo do Manual do Professor: Luisa de Aguiar Destri, Doutora em Letras pela Universidade de S&o Paulo (USP), jornalista e pesquisadora.
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